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Humor, Parodie und sozialer Realismus in der Geschichte der Gefiihle
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Tina Modotti und Edward Weston (Mexico City, 1924).  Unbekannter Fotograf, Bertram D. Wolfe Papers, Box 174, Folder 33, Hoover
Institution Archives.

Die abgebildete Fotografie wurde im Jahr 1924 von einem nicht namentlich bekannten Mann aufgenommen. Auf den ersten Blick
offenbart sich dem Betrachtenden eine den Konventionen der Zeit entsprechende klassische Liebesszene. Die dargestellte Frau
tragt einen langen Rock und eine konservativ anmutende Bluse. Sie blickt, angeschmiegt an ein Blumenbouquet, direkt in die
Kamera. Der Mann, etwas steif sitzend in Anzug und Krawatte, halt bewundernd ihre Hand. Ein Paar, das scheinbar den
gemeinsamen Hochzeitstag feiert und selbstbewusst die eigene Liebe zur Schau stellt - und damit auch gleichsam die eigene
heterosexuelle Birgerlichkeit. Die Fotografie erscheint so als typische Szene einer Zeit, die von Ernsthaftigkeit und Aufrichtigkeit

gepragt war.

Doch dieser erste Eindruck tauscht. Durch den Entstehungskontext wird klar, dass hinter der Fassade aus Tradition, Birgerlichkeit
und Konvention ein ironischer Zugriff auf eben jene Werte, sowie ein Prise Humor und eine ausgepragte Lust am Rollenspiel stehen.
Diese Uberlieferten Gefiihlspraktiken machen das Foto zu einer vielversprechenden Quelle flr die Geschichte der Gefiihle. Im
folgenden Artikel soll anhand der historischen Analyse der Fotografie und ihres Entstehungskontextes beispielhaft dargelegt
werden, inwiefern gefiihlsgeschichtliche Perspektiven fiir Historiker*innen produktiv genutzt werden kénnen.

Die zwei abgebildeten Personen sind die amerikanischen Fotograf*innen Tina Modotti und Edward Weston. Die Kunst von Modotti
und Weston steht geradezu exemplarisch fiir die Hoffnungen und Verwerfungen des zwanzigsten Jahrhunderts und beide gelten
heute als ungemein préagende Kiinstlerinnen der Moderne.! Tina Modotti, geboren 1896, war als Kind mit ihrer Familie aus Italien in
die Vereinigten Staaten ausgewandert, wo sie sich in San Francisco als Model und Stummfilmschauspielerin betétigte. In
Kalifornien lernte Modotti den zehn Jahre dlteren Edward Weston kennen, der sich bereits einen Namen als Portratfotograf gemacht
hatte. Gemeinsam mit Westons Sohn Chandler wanderte das Paar - beide waren jeweils mit anderen Partner*innen verheiratet -
1923 nach Mexiko aus, wo Weston fotografieren und Modotti zur Fotografin ausbilden wollte. In Mexiko wurden Westons
Fotoausstellungen begeistert aufgenommen und besprochen. Der Amerikaner entwickelte seinen Stil weiter, unter anderem durch
den Einfluss des heute ebenfalls weltbekannten mexikanischen Fotografen Manuel Alvarez Bravo. Fortan konzentrierte sich Weston

auf eine ,straight photography,” eine bewusst realistische, von asthetischer Nichternheit gepragte Art des Fotografierens wie sie gut
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in den Zeitgeist der 1920er Jahre passte. Modotti Ubernahm den nichternen Fotografiestil ihres Mentors Weston und entwickelte
ihn weiter. Sie betonte den Realitatsanspruch ihrer Fotografien und arbeitete somit auf eine fotografische Variation des
sozialistischen Realismus hin. Modotti und Weston fotografierten Alltagsgegenstande wie Zuckerrohr, Marionetten, Maiskolben
oder Schreibmaschinen sowie Alltagsszenen der mexikanischen Stadt- und Landbevolkerung in betont kiihler Weise. Sie waren
damit Teil der klinstlerischen Avantgarde der 1920er Jahren und brachen mit hergebrachten asthetischen Konventionen. Im
Gegensatz zum eher unpolitischen Weston entwickelte sich Modotti zu einer zunehmend tberzeugten Kommunistin. Fur sie hatte
der Bruch mit der biirgerlichen Fotografie eine dezidiert politische Komponente: ihre Fotografie sollte die iberkommmene Bildsprache
der birgerlich-ausschmiickenden Fotografie mit all ihren Dekorationen demaskieren. Die Kamera wurde zum Instrument, das Ideen

vermitteln sollte.2

In diesem Kontext ist auch die Ausgangsquelle zu interpretieren. Zwei avantgardistische Fotograf*innen aus den Vereinigten
Staaten treffen auf die traditionelle Asthetik des konservativen stadtischen Biirgertums in Mexiko. Die Ironie, mit der das
abgebildete Paar dem vermeintlich tberkommenen asthetischen Horizont der birgerlichen Inszenierung - die Papierblumen, der
offensichtlich gemalte Waldhintergrund, das unechte Mauerchen- begegneten ist allerdings subtil und wird nur durch weitere
Quellenfunde deutlich. Edward Weston fihrte Tagebuch und hielt fir den vierten August 1924 die gesamte Szene der Entstehung
der Fotografie fest. Laut Weston waren er und seine Geliebte in den Strallen der mexikanischen Metropole unterwegs, als sie einen
"Jux" erleben wollten und eine Idee umsetzten, mit der sie bereits liebdugelten, seitdem Weston die "umwerfend komischen
Portratfotos' in den Auslagen der "billigen Fotografen' erspaht hatte.® Ausgiebig erzahlt Weston den Besuch im Fotostudio nach,
inklusive einiger ironischer Kommentare zur Licht- und Szenenwahl des mexikanischen Atelierbesitzers. Durch diese Darstellung
offenbart Weston seine Uberheblichkeit und Arroganz gegeniiber dem mexikanischen Kollegen, etwa wenn er "das romantische
Temperament des Mexikaners" beschreibt, welches diesen zu immer Ubertriebeneren Hintergrundbildern veranlasste.4 Die
Beschreibung der Prozedur im Fotostudio schlie3t Weston mit den Worten seiner Partnerin Modotti, die draufRen auf der Strale
ausrief "Ich dachte ich platze vor Lachen! Wie konnten wir nur so ernst bleiben?'S

Ob wir nun den Streich als gelungene oder als alberne Aktion der zwei "gringos” ansehen, so bleibt uns doch zuallererst das
Uberlieferte Ergebnis der Aktion erhalten: die Fotos, die entstanden sind.% Und beim Betrachten der iberlieferten Bilder stellt sich die
Frage: konnen wir Emotionen aus ihnen herauslesen? Und inwiefern liefert uns die Geschichte der Gefuhle Ansatzpunkte fur ein

tieferes Verstandnis der Anekdote und ihres Kontextes?

Zunachst einmal fallt auf, dass sich ein GroBteil der emotionalen Ausstrahlungskraft der Fotografie aus dem Bildgenre an sich
ergibt. Als ein Paarportrat weckt das Bild verschiedene Erwartungen und evoziert Emotionen, die sich aus der Geschichte dieses
speziellen Genres ergeben. Doppelportrats eines Liebespaares folgten zu Ende des 19. und Beginn des 20. Jahrhunderts recht
engen Genrekonvention, die sich aus der europaischen Malereitradition ergeben hatten und die mit dem Aufkommen der
Fotostudios demokratisiert und popularisiert wurden.” Wie zuvor bei der kdniglichen Portratmalerei wurden insbesondere
zusatzliche Objekte mit grolRer symbolischer Bedeutung aufgeladen: wahrend das konigliche Zepter etwa flir grolte Macht
gestanden hatte, symbolisierte der Blumenstraul nun grofRe Liebe. Auch der Hintergrund im Fotostudio war von groRer Bedeutung
und bestand zumeist aus einer (angedeuteten) Naturlandschaft, etwa einem weiten Feld oder einer sonnendurchfluteten
Waldlichtung, und sollte die Naturlichkeit der Liebe unterstreichen. Das Foto von Modotti und Weston folgt dabei penibel den
Vorgaben des Genres der Liebespaarportrits: die Frau reicht dem Mann die Hand, die dieser liebevoll und gut sichtbar halt.®
Wahrend Modotti selbstbewusst in die Kamera schaut, ruht Westons Blick stolz auf seiner Geliebten. Beiden Personen scheint eine
Aura der Ernsthaftigkeit innezuwohnen, die verstérkt wird durch die recht steifen Korperhaltungen.? Die (in diesem Falle ironische)
Ernsthaftigkeit unterstreicht den Anspruch des Paares, ihre birgerliche, heterosexuelle, und urkundlich beglaubigte Beziehung aus-
und darzustellen: die inszenierte Burgerlichkeit funktioniert, weil sie an bekannte und erlernte Emotionen und Sehgewohnheiten

anknlpfen kann.

Der Historiker Peter Burke hat ausfuhrlich dargelegt, welchen Zweck das fotografische Portrét erflllen sollte: "Indem sie die
Unterschiede zwischen sozialen Klassen verschleierten, boten die Fotografen ihren Kunden etwas an, dass als 'temporare
Immunit&t von der Realitat' bezeichnet wurde."® Burke spricht damit ein Wesensmerkmal der fotografischen Portréts an: sie sollen
ihren eigenen Performancecharakter verschleiern und so eine eigene soziale Realitat schaffen.1? Diese Erkenntnis mag zunéchst

banal klingen — kein Gruppenbild eines professionellen Fotografen ist ja wirklich ein spontaner "Schnappschuss" — doch sie wird
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durch Modotti und Weston zusatzlich als Farce demaskiert. Die zwei Klinstler<innen machen sich weniger tber den Fotografen
lustig, als Uber das Genre der Portratfotografie und dessen inharenten Anspruch, eine schonere, harmonischere, lieblichere Variante
der Realitat darzustellen. Fir Modotti und Weston galt ein knallharter sozialer Realismus als anzustrebendes Ideal im Gegensatz
zur sozialen Illusion der birgerlichen Fotografien und den damit einhergehenden Emotionen. Wie andere avantgardistische
Fotograf*innen der 1920er Jahre strebten sie eine neue Grammatik des Sehens an, welche sich aus der technisch perfekten
Beherrschung der Kamera ergab. Es ist nicht das Portratieren, das aus Sicht von Modotti und Weston lacherlich ist, sondern das
(nach ihrer Meinung tberkommene) Festhalten an Traditionen der Malerei.'2 Gerade Modollis eigene Fotos spiegelten diesen
Anspruch wider: trotz einiger Asthetisierung zeigten sie immer auch die harte Realitat der Armut und unterstrich das Potential der

Fotografie, Missstande erst sichtbar zu machen.

Fur Geflhlhistoriker*innen bieten Konzepte aus der Kulturwissenschaft sowie aus der postkolonialen Theorie einiges an
Erklarungskraft, auch wenn deren Ubertragung auf einen nicht-kolonialen Kontext nur mit duerster Vorsicht erfolgen sollte. Fiir das
Foto von Modotti und Weston bietet sich die Verwendung des Konzepts der Mimikry an. Fir den postkolonialen Theoretiker Homi
Bhaba, der sich wiederum auf Jacques Lacan und Frantz Fanon bezieht, ist Mimikry gefahrlich fur die bestehende (koloniale)
Ordnung, weil sie die Verletzlichkeit kolonialer Diskurse aufzeigt und sie so immer potentiell durchbricht.'® Fiir Bhaba bezeichnet
Mimikry verschiedene Verhaltensweisen der zur Schau gestellten Unterwerfung und Autoritatshorigkeit, bei denen nicht mehr
unterschieden werden kann, ob es sich um Ernst oder Ubertreibung handelt. Auch bei Modotti und Weston entsteht solch ein
Moment der Irritation: meinen sie ihr Anliegen nun ernst oder persiflieren sie das Genre? Allein diese Irritation reicht aus, um
tradierte Regeln und Sehgewohnheiten zu hinterfragen und damit zu zeigen, dass die birgerliche Kunst und letztendlich sogar die
biirgerliche Gesellschaft, veranderbar sind. Allerdings missen wir auch fragen: inwiefern kann eine Persiflage gelingen, wenn sie
nicht von den Machtlosen (also den Subalternen) ausgeht, sondern von erfolgreichen und in ihrer Sexualitét keineswegs
unterdrickten Personen? Und reprasentiert der mexikanische Fotograf in diesem Fall wirklich eine konservativ-biirgerliche Ordnung,
gegen die im Namen des sozialen Realismus aufbegehrt wird?14

Neben dieser politisch-herausfordernden Dimension der Ironie existiert zweifellos auch eine humoristische Ebene. Das Foto ist
zundchst einmal ein Scherz. Ein Konsens darliber, was Humor ist oder wie sich Konzepte wie Witz, joke, gag, mop, blague, broma
voneinander unterscheiden, existiert, zumindest in den Geschichtswissenschaften, nicht. Einigkeit herrscht unter
Gefiihlshistoriker*innen nur dariiber, dass es eben keine Ontologie des Humors gibt - dass Humor also nicht transkulturell und
ahistorisch sein kann.’™® Humor ist vielmehr auf einen konkreten Kontext angewiesen, um seine Wirkung zu entfalten und erfordert
dazu Kontextwissen und ein gewisses historisches Verstandnis: nur wegen der genauen Kenntnisse der birgerlichen
Fotografietradition kann deren Parodie Gberhaupt gelingen. Fir Zeitgenoss*innen von Tina Modotti und Edward Weston war der
humoristische Kern der Fotos unmittelbar erkennbar. Ella Wolfe, eine kommunistische Amerikanerin die flir die sowjetische
Botschaft in Mexico City arbeitete, bekam ein Exemplar eines der ironischen Hochzeitstagsfotos geschenkt. Auf der Riickseite des
Fotos notierte Ella Wolfe, dass Modotti und Weston "sich iiber die traditionelle Fotografie lustig machen."1® Fir die kiinstlerische
und politische Boheme im postrevolutionaren Mexiko der 1920er Jahre war der Kontext eindeutig: ein unkonventionelles Paar
macht sich dber die Traditionen der Ehe, der Fotografie und der blirgerlichen Gesellschaft subtil lustig und ironisiert sich dabei

selbst. Die Fallhthe besteht dabei in der Offensichtlichkeit des Witzes, der jedoch fiir AulRenstehende nicht sofort zu erkennen ist.

Fir die Geschichte der Geflihle bieten fotografische Quellen weiterhin viele Moglichkeiten, bereits bestehende Konzepte
anzuwenden und weiterzuentwickeln. Dasselbe gilt fiir die Rolle von Humor und Ironie in der history of emotions.' Zugegeben:
Uber einen Witz zu forschen kann sich anfihlen, wie einen Witz zu erklaren. Es dauert zu lange und am Ende lacht niemand. Und
dennoch bietet gerade die Geschichte der Geflihle genau die Mittel, um auf kontextspezifische Weise dem Humor, der Ironie und der
Persiflage auf die Schliche zu kommen.
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